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Utstdllningen Kliver ur min avsikt och faller
visas pda Norrképings Konstmuseum,
Kraftstationen i Drags och i stadsrummet

Norrkopings Konstmuseum
Kristinaplatsen

602 34 Norrkdping

011-15 26 00
konstmuseet@norrkoping.se
www.norrkoping.se/konstmuseet

Oppet tisdag-sdndag kl 11-17
Kvdllsoppet tisdag och torsdag till kl 20
Offentlig visning torsdag och sondag kl 14
Bokning av visningar 011-15 26 00

Kraftstationen i Drags
Dragsgatan 7-9, vid Motala Strom
Norrkdping

0738-31 01 21
lars@kraftstationen.se
www.kraftstationen.se

Oppet l6rdag-séndag kl 14-17
Bokning av visning 0738-31 01 21

Mikael Lundberg dr fodd 1952 och varit verksam som
konstndr i 25 @r. Han har en ldng rad utstdllningar
bakom sig och finns representerad i flera samlingar, t ex
Moderna Museet i Stockholm och Kiasma i Helsingfors.
Lds mer pd www.mikaellundberg.se
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Forord

Med sitt inre 6ga upplever
mdnniskan sitt eget

tanke- och forestdllningsrum.

Vanligtvis dr det innanfor
hdagnet av detta inre rum
som inneborder ordnas,
bevaras, odlas, sldpps losa
eller konstrueras.

And Our Faces, My Dear,
Brief As Photos
John Berger, 1984
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Kliver ur min avsikt och faller ér en rik
presentation av Mikael Lundbergs
konstndrskap med verk frdn 1994 fram till
idag. Utstdllningens titel dr en bearbetad strof
ur en dikt av Magnus William-Olsson. P& sdtt
och vis kan titeln ses som en konstndrlig
programforklaring. Eller en arbetsbeskrivning
och metod for att utforska det mdarkliga som
det innebdr att vara mdnniska. Mikael
Lundberg har en given utgéngspunkt for sin
arbetsprocess, ett system for hur han ska

ga tillvdga, ddr tiden, rummet och slumpen
Gterkommer. Han bjuder in oss att se bdde oss
sjdlva och det som forenar oss pd djupet.

Samarbetet med Mikael Lundberg
initierades av Norrkdpings Konstmuseum
for drygt tvd ar sedan. Intendent Helena
Scragg har tillsammans med Mikael fort detta
omfdngsrika projekt i hamn. Projektet dr ett
samarbete mellan fyra institutioner, vilket har
gjort det mojligt att dven daterskapa dldre
verk for att pd sd@ sdtt gora Mikael Lundbergs
madngfacetterade konstndrskap rdttvisa.

Vi vill alla tacka dig, Mikael, for ditt stora
engagemang och den energi som minst sagt
har forflyttat grdnser. Vi vill dven tacka
tidigare intendent Marianne Hultman, nu
chef for Oslo Kunstforening, som initierade
samarbetet. Ett sdrskilt tack riktar vi till
Magnus Jensner, 1:e konstintendent, Dunkers
kulturhus, som med sin undersdkande
katalogtext lyfter fram viktiga aspekter av
Mikael Lundbergs konstndrskap. Slutligen, tack
Lars Andersson, Kraftstationen i Drags for ett
gott samarbete.

Helena Persson, museichef
Norrkopings Konstmuseum

Isabella Nilsson,
museichef Millesgdrden

Agneta von Zeipel, konsthallschef
Konsthallen Bohuslins museum

Eva Borgegdard, intendent
Vdsterdas Konstmuseum
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Verkforteckning

Norrkopings konstmuseum

Ddr andning dr, dr dtertagande
(1994)
Metallfiader, sten, koppartrdd

Segment (1995)
Gjuten aluminium

Lifetimer (1995)

Digitalklocka

- Digitalklocka som rdknar ned
konstndrens statistiskt berdknande
dterstdende livsldngd i sekunder.

Platser (1996-1997)
247 fotografier

Security Mirrors, (1997)
Polerat stal

J & R (1998)
Glaskadrl, olja

Mirrorbox (1998)
Spegelglas, dérrégon

Texterna (1998)

Glas, aluminium, stdl, olivolja,
bocker, Linkdpings Kommun

- 8 sakkunniga fick i uppdrag att
skriva en lista pd "de 50 viktigaste
texterna for mdnskligheten”. De 75
texter som fick tva roster eller fler
finns representerade i verket.

Kapsel s (2000)
Bldstrat glas, vatten,
aluminiumprofil, lysror, dorréga

Kapsel m (2000)
Bldstrat glas, vatten,
aluminiumprofil, lysror, dorréga

Rdse (2000)
Inglasade stenar

De tjugotre (2000)

Bocker, glasblock, sekretdr, pall
- Verket bestdr av tvd upp-
sdttningar av tjugotre heliga
skrifter som finns i varlden. Den
ena uppsdttningen har malts ned
till pappersmassa och anvdnts till
att gora tjugotre nya bocker.
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Ord utan sprdk (2000)
LCD-skdrm, PC, horlurar

- Ett textmaterial frdn webben

har analyserats och kopplats till
en slumpgenerator som ldgger ut
statistiken pd en skdrm. Férutom
att den skriver vart befintliga sprak
skapar den dven ett sub-sprdk
som ldter och ser ut som svenska.
En rostsimulator laser upp allt som
skrivs p& skdrmen.

Forslag till ny tiderdkning (2000)
Digitalklocka
- Digitalklocka med slump-

generator som rdknar oregel-
bundet uppdt. Klockan startades
vid millenniumskiftet 2000.

Hdgringar (2002)
10 fotografier monterade
pd aluminium

Lifeline (2002-2004)

DVD (80 min), projektor, bok, hylla
- Under 506 dagar bar Mikael
Lundberg en GPS-séindare som
var tionde sekund registrerade var
han befann sig.

Meet yourself (2003)
Silverreflex, DVD, LCD-skdrm, hog-
talare, forstdrkare, fiberoptik, PC

Vanitas (2004)
Solcellsdrivna robotar,
kondensator, elmotor m.m.

Spdér av ett pdgdende minne
(2004/2008)
Bord, glassarg, 35% saltvatten

The Mirror Between Us (2005)
37 fotografier monterade
pd aluminium

Marsyas (2007)

Silikonavgjutning

- Marsyas var enligt den grekiska
mytologin en satyr. Han utmanade
guden Apollon i en musiktdvling.
Apollon segrade och som straff
fldddes Marsyas for sitt dvermod.

Falla redldost genom
ogonblicket (2008)

DVD (9.12 min), LCD-skdrm,
hogtalare

Homeland 54 %
Homeland 27

Homeland Security
(2008) (triptyk)

Bldstrat glas, olja pd glas

Ljusverk (2008)
Ljusror, filter
Norrkopings Konstmuseum

Norrkopings stadsrum
(se karta sid 5)

Krossad tid, finns! (2000)
Ljudverk. | samarbete med
Palle Dahlstedt

S:t Olai k:a

Hamlet 13 sekunder (2001)
Ljudverk

Ostgétateatern

- En ljudinspelning av pjdsen
Hamlet, realtid 132 min som har
komprimerats till 13 sekunder.
Verket spelas upp varje heltimme.

Reflexion (2008)
Reflexfilm
17 platser, se karta

Kokong (2008)
Trdd inlindat i koppartrad
Museets skulpturpark

H20-ljus (2008)
Undervattenslampor
4 platser, se karta

Air Drop (2008)
Metallkonstruktion, generator
Salténgsbron

Bitumen (2008)
150x150x150 cm, 3200 kg
Kristinaplatsen

Strob (2008)
Ljusverk
Norrkdpings Visualiseringscenter

37:12 (2008)

DVD (6.30 min), projektor,
hogtalare

Kraftstationen i Drags



Program

Utstdillningen Kliver ur min avsikt och faller visas

varje torsdag och sondag kl 14.

Dessutom erbjuder vi féljande program som ger
olika perspektiv pd utstdllningen. Programmen dr
kostnadsfria ddr inget annat anges.

Lordag 20 September kl 14
Vernissage

— Museichef Helena Persson hdlsar vilkommen

- Mikael Lundberg, poeten Magnus William-Olsson
och intendent Helena Scragg samtalar

- Kommunalrdd Stefan Arrelid inviger

Soéndag 21 september kl 13-16
Oppen bildverkstad

- Museipedagog Ann-Charlotte Peterson leder
verkstaden med inspiration av utstdllningen

- Programmet inleds med en kort visning
Kostnad: 20 kr Samarr: Folkuniversitetet

Lordag 27 september Kulturnatten kl 11-24
Program i urval

- Visning av utstdllningen pd bosniska, serbiska
och kroatiska kl 15, integrationssamordnare
Semir Dzoklo

- Visning av utstdllningen kl 17, intendent
Helena Scragg

- Konst- och Kulturvandring kl 21, stadsmuseets
intendent Anette Kindahl och Lars Andersson,
konstndrlig ledare for Kraftstationen i Drags

Tisdag 7 oktober kl 18.30
Samtal om mdnsklighetens viktigaste texter

- Ett 6ppet samtal med Mikael Lundberg

- Resultatet av réstningen "Vilka dr varldens fem
viktigaste bocker?” presenteras av museilektor
Kristina Mejhammar Samarr: Stadsbiblioteket

Lordag 11 oktober kl 14
Visning

— Semir Dzoklo, integrationssamordnare, visar
utstdllningen pd bosniska, serbiska och kroatiska

Sondag 12 oktober kl 13-16
Oppen bildverkstad

- Konstndren Johnny Kron leder verkstaden
med inspiration av utstdllningen

Kostnad: 20 kr Samarr: Folkuniversitetet och
ldnskonstkonsulenterna

Tisdag 14 oktober kl 18.30
Konst- och arkitekturvandring

- En vandring med fokus p& Mikael Lundbergs
installationer i stadsrummet, konstvetare
Lars-Ove Ostensson

Kostnad: 20 kr Samarr: Folkuniversitetet

Tisdag 21 oktober kl 18.30
Samtal om konst i det offentliga rummet

- Utstdllningsproducent Pia Kristoffersson,
Kulturhuset i Stockholm, och Lars-Ove Ostensson,
koordinator for depositionskonsten i Norrkdping,
samtalar med Mikael Lundberg

Samarr: Folkuniversitetet

Torsdag 30 oktober kl 18.30
Visning

- Intendent Helena Scragg visar utstdllningen

Tisdag 4 november kl 18.30
Samtal om existentiella frdgor

— Pether Broman, prdst i Svenska kyrkan och
Mikael Lundberg samtalar
Samarr: Svenska kyrkan, S:t Olai férsamling

Sondag 9 november kl 13-16
Oppen bildverkstad
- Konstndren Mia Mdkila leder arbetet i verkstaden

med inspiration av utstdllningen
Kostnad: 20 kr Samarr: Folkuniversitetet

Sondag 16 november kl 14

Visning
- Intendent Helena Scragg visar utstdllningen

Rosta pd vdrldens fem viktigaste bécker! Ldmna
dina forslag fore den 5 oktober pd

www.nsb.norrkoping.se/rosta_fem_bocker/




Med
slumpen som
foljeslagare

Text: Magnus Jensner, 1:e konstintendent, Dunkers kulturhus, Helsingborg

Ndr jag i juni satt i mitt arbetsrum sent pd eftermiddagen borjade det plotsligt kndppa inten- (()l)
sivt vid fonstret. Koncentrerad och inne i skrivandet brydde jag mig inte s mycket om det.

Ljudet holli sig, och efter en stund kom jag pd att jag ett halvdr tidigare hade placerat ett litet

objekt av Mikael Lundberg ddr i fonstret. Det dr en liten del som ingick i en storre installa-

tion han ndgra dr tidigare visade i Dunkers kulturhus med titeln Vanitas, en solcell som dr

kopplad till en liten apparat som ger ifrdn sig ett kndppande ljud. Intensiteten i ljudet styrs av

mdngden strdlar som tréffar solcellen.

Ndr jag satt ddr och arbetade med helt andra saker, gjorde Lundberg nu sig pdmind
for att solen tog sig runt hornet. Att det var just solen och ljuset som dterigen fick mig att
rikta uppmdrksamhet mot hans konst dr ingen slump. Det handlar om ett konstndrskap som
ofta uppehdller sig kring frdgor om ljus och ljusférhdllanden, reflektioner och olika sdtt att
forsoka fdnga och registrera tidens spdr i vdrlden och i vdara liv.

Tematik

Mikael Lundberg omsdtter sina reaktioner pd vdrldens mdngtydighet till strukturer som
speglar mdnniskans irrvéigar, materiens beskaffenhet och ljusets materiella karaktdr och
ndstan mystiska egenskaper. Han avbildar inte vdrlden genom traditionell realism. Han utgér
inte fran ett bestdmt material, utan frdn de dmnen eller teman som fangar hans uppmdrksam-
het, sedan soker han stdndigt nya sdtt att gestalta eller visa detta genom processer eller de
material som passar for avsikten.

Dokumentationer av skeenden eller kontrollerade forlopp dr ofta en vdsentlig del av
verken. Det kan vara ett komplext skeende eller en enkel, isolerad detalj som pd ett pregnant
men mdngtydigt sdtt ringar in en tematik, det Jan Hafstrom i boken Det morka glaset — ndr
han talar om entropibegreppet — kallar hans "poetiska princip” (entropi dr ett begrepp inom
termodynamiken och uttrycker sannolikheten for ett visst tillstdnd i ett system. Det anvdnds
i 6verford bemdrkelse dven inom psykologi och sociologi. Det dterkommer senare i texten.).
Tematiskt dtervéinder han ofta till frdgor kring ljus, reflektioner och tidens gdng, och jag skall
hdr forséka ringa in vad det dGr Mikael Lundberg visar oss genom sina konstverk. Vilka grund-
element, vilken grundtematik dr det som trdder fram i hans konst?

Mdnga av Mikael Lundbergs verk dr tekniskt komplicerade och han hdéller en ladg pro-
duktionstakt. Han har fér vana att utmana sig sjdlv med en ny riktning med varje enskilt
verk. Det blir experiment med nya material, nya tekniska losningar, och ofta med en hog
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produktionskostnad. | denna strdvan att finna nya uttrycksformer innebdr ett nytt verk néstan
alltid en ny procedur, ett nytt material och en ny vinkling. Men det finns tematik som kommer
tillbaka, som man kan kdnna igen om man foljt hans konstndrskap under négra dr.

Verken dr inga avbildningar av vdrlden, fast de kan vara speglingar av eller metaforer
for specifika skeenden. Mdnga av dem har en filosofisk karaktdr och fungerar ofta som
oppningar mot vidare reflektioner. De vill visa oss ndgot och ger oss mojlighet att se ndgot vi
inte lagt mdrke till eller kanske bara dgnat en flyktig tanke.

Jag skall peka pé ndgra teman som dr centrala i Mikael Lundbergs konst och visa med
ndgra exempel frdn olika verk hur tematiken pd skilda sdtt préglar verken.

Salt

Ndgot Mikael Lundberg vid flera tillfdllen visat mig i ateljén dr mindre experiment han utfort
med salt, och dess formdga att vdxa 6ver kanter, uppfor pinnar och snéren. Han har skapat
ett storre verk med salt som jag haft mojlighet att studera ndrmare vid tva tillfdllen, det dr
Spdr av ett pdgdende minne. Verket bestdr av ett grunt kar som fyllts med vatten i vilket en
stor mdngd salt blandats ut. Ndr blandningen ldmnas dt sitt dde dunstar vattnet sakta undan
medan saltet sakta framtréder och pd ett ndrmast aggressivt sdtt tar 6ver hela karet.

Saltet bildar kristaller och vaxer over karets kanter. Det ser ut som en sjukdom som tagit
over hela féremalet. Det har blivit helt invaderat av kristaller. Sé ldnge det finns vatten i karet
fortsdtter kristallbildningen. Bildandet av spdr pdgér sd ldnge vattnet dr kvar och kan bdra
saltkristallerna. Den skillnad som uppstdr i detta verk jamfort med hur det ser ut ndr det dr
nyinstallerat och ndr vattnet har avdunstat helt Gr marklig, ndstan mystisk.

Vad dr det som framtrdder med sddan kraft? Saltet dr helt upplost i vattnet frén borjan.
Ndr saltet sedan borjar bilda kristaller véxer det med en skor expansiv kraft, som spontant
bildar vackra vita formationer. Nér processen dr avslutad uppvisar den spdr av ett skeende
som pdgdtt under en begrdnsad tid. Klimatet som styr hastigheten pd vattnets avdunstning
bestdmmer tiden som krdvs for att allt vatten skall férsvinna, och ddrmed ocksd saltets
mojligheter att skapa nya former. Skulle man sedan ldmna karet med nybildade saltkristaller
skulle de ramla sonder av krafter utifrén.

Salt har fascinerat ménniskan i tusentals dr, inte bara som en substans som man arbetat
hdrt for, utan ocksd som en férmedlare av poetisk och mytisk betydelse. De motsdttningar
som finns i detta gdtfulla material forstdrker dess kopplingar till andliga upplevelser.

Slump

Ett begrepp som ofta har forknippats med Mikael Lundberg @r entropi. Han skriver sjdlv:
"Lagen om entropins tillvéxt visar sig dverallt. All materia befinner sig i en process av forfall,
byggnader blir ruiner, vi dldras, frukter ruttnar, osv. Det kan gdlla hela universum eftersom
universum kanske dr ett slutet system.” Entropilagen sdger att entropin, som kan ségas vara
ett matt pd oordning, hela tiden okar inom ett slutet system. En konsekvens av lagen dr att
spontana hdndelser gdr i sannolik riktning mot 6kande oordning. Att vi mdste stdda och
damma dr ytterst en foljd av entropilagen.

Vi vet inte med sdkerhet om universum dr ett slutet system, men lat oss anta det. Mikael
Lundberg har intresserat sig mycket for tid och materiens nedbrytning och forvandling. Han
har studerat termodynamikens andra huvudsats eller lagen om entropins tillvaxt, och stdllt
sig frdgan om hur oorganiserat ett slutet fysikaliskt system dr. Han har formulerat ett antal
olika svar pé denna frdga genom att presentera experiment som alltjdmt fortgdr, men ocksd
avslutade, redovisade projekt ddr processen dr en integrerad del av konstverket. Lundberg
konstaterar: "Inom fysiken &r det en grundldggande statistisk lag och den féljer av att en
vdlorganiserad fordelning dr mindre sannolik dn en oorganiserad” En slutsats man kan dra
ur lagen om entropins tillvéxt dr att inom slutna system har slumpen en viss betydelse for
hur materien beter sig.

Det dr egentligen inte tiden som avbildas i Lundbergs verk, som jag vid flera tidigare
tillfdllen hdvdat. Det dr snarare en indikation pd eller bild av hur slumpen bidrar till att forma
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var vdrld. Mdnniskan forsoker stdndigt organisera vdrlden, att hitta p& system som hjdlper
oss for orientering? Trots detta kan man konstatera att slumpen avgor vissa skeenden och
hur materien beter sig. Lundbergs verk dr en serie antydningar, pdminnelser eller subtila sdtt
att visa att slumpen har storre betydelse ¢n vi vill tro.

Verken Roése, Ord utan sprdk, Sisyfos och Spdr av ett pdgdende minne dr alla exempel
pd hur han arbetar med slumpen som foljeslagare eller "poetisk princip”. Han upprdttar ett
system, och inom detta rédder slump, men det dr en konstruerad slump. Det dr ett sdtt att
dterskapa och visa vilka krafter som pdverkar vér omgivning, hur materien i universum sakta
men osdkert stdndigt omfordelas.

Sjdlvportratt

Det klassiska sjdlvportrdttet dr ett sdtt att avbilda sig sjdlv genom ett erkdnt medium som
olja eller lera, med sé@ mdnga enskilda delbeskrivningar att de individuella dragen framtrdder.
Portrdttet dr beroende av utvalda representativa kvaliteter, och deras formdga att formedla
ndgot specifikt om en unik individ.

Det finns ingen tydlig roll for portréittkonst under modernismen. Trots det har mdnga av de
tongivande konstndrerna dtervdnt till vad som kan betecknas som motsatsen till universalitet
och abstraktion. | detta avseende kanske man kan sdga att portrattet som konstndrlig genre
delvis sttt emot modernismens strdvan mot abstraktion och icke-mimetisk konst.

Mdnga av de experiment vi sett under 1900-talet har resulterat i fordndringar i sdttet att
framstdlla sjdlvportrdtt idag: frdn realism med sanningsansprdk och objektiva uppfattningar
till undersokningar av identiteten eller delar av den. Hur goér man for att hitta ett individuellt
uttryckssatt eller medel?

Francis Picabia experimenterade redan 1915 med vad han kallade objektportrdtt. Det var
ett sdtt att portrdttera en person med utgdngspunkt i objekt som hade en ndra eller sjdlv-
klar koppling till just den personen. Picabia var pdverkad av bland annat dadarérelsen och
Marcel Duchamps maskinestetik och ironiska humor.

Men, om vi for ett dgonblick dtervéinder till det klassiska portrdttet: kan man verkligen
utvinna ndgon djupare kunskap om sig sjdlv genom att ldnge betrakta sin spegelbild eller
genom att noggrant studera sina egna kroppsdelar? Finns det ndgra specifika kunskaper
som trdder fram, férutom de rent uppenbara: tio fingrar, hdriga kroppsdelar, armar och ben
och ndgra typiska anletsdrag? Om man skall upptdcka ndgot som kan bidra till kunskap om
vem man verkligen &r rdcker det knappast med att bara konfrontera sin spegelbild.

Ndr man borjar utsdtta sig sjdlv for utmaningar, eller prévar sin formdga i olika situationer,
dd borjar man kanske finna vissa grénser for vad man klarar? Det kan gdlla fysisk uthdllighet
eller att placera ett foremdl i vdrlden som man kan spegla sig i, som utmanar existensens
villkor pd ett visst sdtt. Detta kan vara ett sdtt att gd ett steg ldngre.

| en del i utstdllningen visar Mikael Lundberg en svit verk som alla i ndgon mening kan
beskrivas som sjdlvportrdtt: Lifetimer, Lifeline, Marsyas, Kapsel s, Kapsel m, Ddr andning dr,
dr dtertagande, 37:12. Alla dessa verk utgdr frdn uppgifter om Mikael Lundberg. Det kan vara
kroppsmdatt, hans puls, statistiskt material, eller faktamaterial som han samlat in under en
ldngre period.

Verket Lifetimer (1995) bestdr av ett kretskort med ett digitalt rdkneverk som réknar
ned konstndrens statistiskt berdknade dterstdende livsldngd i sekunder. Siffran ldngst till
hoger rdknar tusendelar, vilket ger intryck av att hastigheten dr mycket hdg. Livet férsvinner
bokstavligen framfor vara égon. Att betrakta siffrorna kan upplevas som mycket obehagligt,
man pdminns om hur snabbt livet forsvinner som sand som rinner mellan fingrarna.

Ndr Lundberg hade gjort detta verk placerade han det i sin ateljé. Han berdttar att det var
hogst pdfrestande att vistas i rummet, att plotsligt vara sé stdndigt medveten om sin egen
dodlighet. Men efter hand ldrde han sig att umgds med det, det tog tre-fyra veckor innan
det kdindes OK att ha det i rummet. Timo Valjakka kallar det, i en text frdn 2001, for ett
"exceptionellt, ndstan outhdrdligt sjdlvportrdtt” Det dr en bra beskrivning som pd ett utmdarkt
sdtt fdngar den kénsla man drabbas av forsta gdngen man stdr infor detta verk.

Samtidigt som det i utforandet har ndgot kyligt, opersonligt over sig, s dr det utrdknat
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exakt pd sekunden just for Mikael Lundbergs liv. Slutsekunden gdller bara for Mikael
Lundbergs liv, inte for ndgon annans. Denna exakthet gor det strikt personligt, hdgst sub-
jektivt. Men slumpen kan sld till vilken tusendel som helst och helt kullkasta statistiken,
men det kan ocksd gd 6ver den utsatta gréinsen och efter att ha nollstdllts boérja rdkna pd
andra hdllet. Vad innebdr det i sd fall? Lever han d& pd ladnad tid, har han fatt en bonus? Har
statistiken haft fel? Nja, det visar vdl egentligen bara att framtiden inte gér att forutséga, men
att materien liksom livet gdr i en enda kronologisk riktning, ndmligen framdt aldrig bakat.

Men hur kommer det att kéinnas foér Lundberg ndr rdknaren borjar ndrma sig noll, ndr han
vet att sluttiden snart infaller? Ska han dd borja férbereda sig? Genom att konstruera ett
sddant féremdl, att sdtta ut en tid for sin egen dod, infér man ett moment i sitt liv som blir
omojligt att inte forhdlla sig till. Man kliver inte ur sin egen avsikt, utan in i statistikens. Den
kan man nog bara upphdva genom att falla, handlést. Han tvingar sig sjdlv att goéra slumpen
till sin foljeslagare. Genom att medvetet umgds med slumpen och med entropilagen, for-
sdtter han sig i ett utsatt ldge som dagligen kréver existentiella och konstndrliga évervdgan-
den. Att sd tydligt sldppa in dodens ndrvaro i sitt arbetsrum vittnar om ett existentiellt mod,
men kanske ocksd@ om ett nodvéndigt villkor for att kunna skapa konst som reflekterar och
s@iger oss ndigot om dessa svdrhanterliga dmnen.

| ett omfattande projekt som Mikael Lundberg genomférde tillsammans med en grupp
forskare pd Innovativ design pd Chalmers i Géteborg, bar han pd axeln en GPS-mottagare
under 506 dagar. Den registrerade positionsmdtningar var tionde sekund. Redovisningen av
dessa mdtningar motsvarar c:a 3000 A4-sidor. Resultatet dr verket Lifeline frdn 2004. Har
kan man studera alla de rorelser och forflyttningar konstndren gjorde p& och mellan olika
platser under en begrdnsad tid. Verket redovisas av konstndren bdde som en utforlig bok
och som film.

Hur pdverkar detta konstndren mentalt under hela perioden, och hur pdverkar det honom
praktiskt, att hela tiden behdva forhdlla sig till en liten apparat som dagligen skall laddas och
skotas? Vilken kunskap kan utvinnas ur den information som samlats? Vi kan f@ en bild av hur
en mdnniska ror sig, men det kan ocksd uppfattas som en abstrakt teckning, en poetisk bild
av hans rorelser, livets dans. Jag skall dterkomma till detta verk senare i texten.

Den amerikanske konstndren Robert Morris utférde en rad verk i borjan av 1960-talet dar
han arbetade med experimentell objektivitet i undersékningar av processer, material och
olika handlingar. Han spelade in sig sjdlv ndr han gjorde konstverk, konstruerade kortlddor
i alfabetisk ordning med alla beslut kring ett konstverk. Han uppfann rutiner och ldmnade
detaljer till slumpen, ddr han var inspirerad av dansaren Merce Cunningham, John Cage
och Fluxus-rérelsen. Han experimenterade ocksd med skulptur utan n&gon fast form. Mor-
ris betonade skulpturens roll i att definiera rummet snarare Gn dess form, och forsdkte rikta
uppmdrksamhet mot kontextens bokstavliga specificitet. Det finns mdnga likheter mellan
Morris och Lundbergs sditt att angripa sdtten att gora skulptur, dels de ddr de bdda registre-
rar férlopp, men ocksd pd ett tydligt sdtt bland annat. Lundbergs stora kuber i bitumen. Hdr
dr det verkligen betoning pd kontexten, och det fysiska forhdllande man som betraktare och
aktor tvingas upprdtta i forhdllande till den stora svarta massan.

Enligt den grekiska mytologin var Marsyas en satyr frdn Frygien som, efter att ha hittat
en tvdrflojt som Pallas Athena kastat bort, blev sd skicklig flojtspelare att han i sitt 6vermod
végade utmana guden Apollon. Priset for den som vann var mojligheten att géra vad man
ville med den andre. Guden vann naturligtvis och i uppsat att statuera ett grymt exempel
band han fast Marsyas vid ett tréd, ddr han flddde honom levande. Denna myt dterupplivades
av flera av rendssansens mdlare, bland annat Rafael och Tizian.

En annan historisk gestalt som blev flddd levande dr aposteln Bartolomaios, som
dessutom blev korsféist och halshuggen. Han avbildas ofta som rodfdrgad, efter han blivit
flddd, och han ses ocksd bdira sitt eget skinn dver axeln eller armen. Det mest kdnda exemp-
let dr Michelangelos stora vdggmadlning Yttersta domen i Sixtinska kapellet. En icke flddd
Bartolomaios bdr ett skinn med Michelangelos anletsdrag, och skinnet i det hdr fallet upp-
fattas ddrfor som ett sjdlvportrdtt. Symboliken i det flddda skinnet dr ett tecken pd dvermod,
ndgot som kanske Michelangelo kdnde ndr han mdanga &r senare fdrdigstdllde den vdldiga
bildcykeln i Sixtinska kapellet. Det berdttas ocksd att hans byxor fastnade pd benen i de
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ndstan omdnskliga anstrdngningar han under ménga drs arbete utférde hogt under taket. |
det avseendet blev han bokstavligen delvis flddd sjdlv.

Mikael Lundberg har nyligen skapat ett sjdlvportrdtt i direkt relation till myterna om
Marsyas och Bartolomaios. Han har gjort en avgjutning av hela sin kropp ner till minsta de-
talj, darefter har ett "skinn” i silikon tillverkats. Man konfronteras med det ohyggliga i myten
ndr man stdér framfor detta portrdtt, som hdnger i tvd krokar pd vdggen. Det hdnger ddr i
ateljén, men han har draperat det med ett bomullsskynke, delvis for att sjdlv slippa se det
antar jag, men jag tror framfor allt av hdnsyn till familjen. Han berdttade for mig att de inte
tycker om det, vilket jag forstdr. Det dr inte latt att ndrma sig det, samtidigt som det mdste
vara ett av de mdrkligaste sjdlvportrdtten i den svenska konsten idag.

Att sjdlv skapa en skulptur eller vaxdocka som en exakt &tergivning av sig sjdlv kan
nog upplevas som ganska pdfrestande. Det ¢ér som att f& en tvilling vid vuxen dlder. Men
att skulptera sin egen dédsmask, eller bilden av det som blir kvar efter sin egen avréttning
skapar med nddvdndighet starka reaktioner, bdde hos konstndren sjdlv och hos betraktaren.
Den enda motsvarighet inom svensk konst jag kan komma pd dr Lars Nilssons verk Bara
ord/Kortsluten representation frdn 1996, vilket bestdr av ett realistiskt avbildat sjdlvportrdtt
i vax som ligger styckat och blodigt pd golvet. Nilsson har vid flera tillfdllen i samtal vittnat
om det otdcka i tillblivelseprocessen av detta verk.

Mikael Lundberg har pd film skapat ett annat mdrkligt sjdlvportrdtt, ddr han stdr och
skriker i Lau kyrka pd Gotland. Kyrkorummet har ddr en osannolik efterklang pd 12 sekunder.
Konstndren mdter sin egen formdéga och fdr fram tvd koordinater som han sedan kombinerar
i titeln 37:12. Den ena dr given pd forhand, den andra erhdller han genom en upprepad hand-
ling. Detta dr ett sjdlvportrdtt av mer personlig karaktér ddr han sjdlv agerar, och inte bara
redovisar mdtt och volym pd sin kropp, eller den enligt statistiken sannolika tid han har kvar
att leva. Hur mdnga gdnger klarar man att skrika for full hals innan det borjar bli obehagligt?
Han testar en grdns dven konstndrligt: hur mdnga gdnger kan man upprepa en handling i
ett konstverk? Att han stannar vid just 37 dr ingen slump. 37 dr ett primtal, det dr kroppens
temperatur, 3+7=10. Det finns sdkert fler skdl som undslipper oss, som konstndren kan
redogdra for att han stannar vid just 37.

Kliver ur min avsikt och faller

Titeln p& den utstdllning med verk av Mikael Lundberg som denna text avser att belysa dr
Kliver ur min avsikt och faller. Det dr ett citat som konstndren hdmtat frdn en text av poeten
Magnus William-Olsson. Vad hdnder egentligen ndr man lGdmnar sin avsikt, och vad syftar
konstndren pé& hdr? Ar fallet i titeln ett tecken pa entropins tilltagande oordning? Strévar han
efter att undvika vad han formulerar som avsikt, en riktning han vill avvika frédn, den bana
som ¢r det som faller sig enklast for honom. Det kanske @r bilden av sig sjdlv han vill kliva ur,
precis som han i Marsyas faktiskt iscensatter just detta.

Att kliva ur sin avsikt dr kanske att falla, att falla ur ett monster, men ocksd att falla i
betydelsen att tappa fotfdstet, att forlora sin avsikt for att vinna en insikt. Nar Mikael foljde
mig till tdget en gding, berdttade han om olika desperata ménniskor som hoppat utfér stupet
vid Katarinavdgen ned mot Stadsgérdshamnen: en tydlig fascination lyste igenom ndr han
berdttade om dessa hopp och sjalvmordsforsok. Att falla, att sldnga sig ut i det okdnda, att
riskera och vdga dr definitivt ndgot som har en avgérande betydelse for Mikael Lundberg
och hans konst.

Verket Lifeline, som jag nu daterkommer till, dr egentligen raka motsatsen till detta.
Hdr manifesterar han bokstavligen sin avsikt. Men att s@ utldmnande visa sin avsikt dr
kanske ocksd ett sdtt att falla? Ndr han sd tydligt redovisar sina rorelser under 506 dagar
visar han oss ndgot intimt om sitt liv. Han overvakar sig sjdlv och later oss ta del av det.
Det dr daterigen en ndstan 6verdrivet saklig framstdllning av en helt saklig aspekt i hans liv,
men som i sin redovisning fér en poetisk framtoning. Att beskriva ett existentiellt for-
héllande eller allmdngiltigt faktum pd ett tydligt eller dverdrivet prosaiskt eller tekniskt sditt
kan uppfattas som brutalt eller otdckt. Det kan jamstdllas med en upprepad, noggrann
observation av sig sjdlv i spegeln.
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Det kan ocksd liknas vid ett portrdtt av konstndren Alberto Giacometti, som i sina teck-
ningar drar en ndstan odndlig mdngd linjer for att beskriva ett ansikte i ett forsok att nGrma
sig essensen. Genom att koncentrera sig pd iakttagbara eller registrerbara fakta eller grun-
dldggande drag, som upprepas ndstan reflexmdssigt, eller konsekvent i olika delar, hoppas
man kanske komma &t kdrnan, det mest vdsentliga. Det finns konstndrer som byggt hela
konstndrskap pé denna strategi, till exempel On Kawara eller Bernhard och Hilla Becher. De
senare vill ocksd med sina verk visa byggnader som ett slags anonym skulptur, skapade av
social funktion och konvention.

Reflektioner

Hdgringar dr ett mangtydigt och fascinerande verk. Det bestdr av foton tagna dver vattnet vid
Langviks skdr i Stockholms skdrgdrd. Optiska effekter uppstér som gor att bilderna framstar
som overkliga. De uppfattas som hdgringar. Ljuset och vdrmen och det rorliga vattnet goér
att motivet som tangerar vattenytan vilket siktas med kameran uppfattas som helt rorligt.
Ldgg dadrtill jordens runda form. Detta dr ytterligare ett sdtt for Lundberg att fdnga ljus och
reflektioner. Det glittrar och vibrerar om bilderna. Under vissa forhdllanden kan ljus- och
reflexforhdllanden upphdva bilden av verkligheten s& som vi dr vana att uppfatta den.

Det dr dterigen ett sdrskilt tillstdnd han vill fdnga, ndgot som dr svdrdefinierbart, ndgot som
svdvar mellan tva tillstdnd. Dokumentationen uppenbarar verklighetens mdnga avvikelser
fréin det vi uppfattar som normalt, eller den bild vi har av verkligheten. Mikael Lundberg vill &
oss att se det som framtrdder ndr vi vrider lite pd vdrlden, eller ndr vdrlden vrider pd oss.

Ndr jag var liten och besdkte min mormor och morfar som bodde pé landet i Sméland
blev det alldeles kolsvart utomhus pd kvdllarna. Ddr fanns ingen belysning. De hade en
lampa med lysror i koket och stora fonster ut mot trddgdrden. Det innebar att hela koket
dubblerades i fonstren, koket blev dubbelt sé& stort, och om ndgon hade gdtt forbi ute i
trddgdrden hade man aldrig uppfattat det. Man kunde inte se ndgot utanfor fonstret. Hade
ndgon stdatt ddr ute i morkret fanns det en stor spegel mellan oss: de hade sett rakt in i
samma rum som jag tittade in i ndr jag tittade ut. Allt utanfér rummet forsvann ur synfdltet.

Det japanska fotografen Shizuka Yokomizo har gjort ett verk med en serie bilder som
heter Strangers. Serien bestdr av 19 portrdtt av mdnniskor som kontaktats av konstndren
och uppmanats att sté i sitt fonster p& kvdllen med 6ppna gardiner. Alla utvalda personer
bor pé bottenvéningen och de uppmanades att tdnda alla lampor i rummet. Konstndren har
sedan passerat vid en avtalad tid och fotograferat personerna som bara ser sin egen spegel-
bild. For fotografen dr det frdmlingar som tittar pd sig sjdlva, ljuset skapar en spegel mellan
konstndren och den som blir fotograferad.

| Mikael Lundbergs verk The Mirror Between us har han fotograferat okdnda mdnniskor
som ror sig i sina ldgenheter. Han studerar dem genom sitt teleobjektiv ddr de i sin varld utfér
vardagliga sysslor. Det finns en strukturell likhet med verket Lifeline i studiet av en individs
rérelser, men hdr dr det Lundberg som studerar och fdngar ndgon annan i ett slumpartat
o6gonblick. Han har identifierat ldgenheten som ett slutet system och avbildar dess invénare
som ett slags slumpens agenter.

Likheten med Shizuka Yokomizos verk handlar om betraktarens osynlighet i skydd av de
speciella ljusférhdllanden som réder vid fotodgonblicket. Skillnaden ddremot dr att medan
den japanska fotografen dr intresserad av att portréttera individuella sdrdrag ndr de utvalda
personerna dr avslappnade i skydd av den egna spegelbilden, sé& dr Lundberg inte alls in-
tresserad av det individuella utan av det rent slumpmdssiga i beteendet, i rorelserna inom
systemet. Lundberg gor inga portrdtt, han utfor studier av levande materia som ingdr i ett
mycket vidare sammanhang. Vi ser ocksd hdr hur Lundberg skenbart byter fokus, i det ena
verket, Lifeline, riktar han all uppmdrksamhet mot sig sjdlv, och i det andra mot n&gon helt
okdnd person i en ldgenhet. Sdtten att redovisa de bdda verken pd skiljer sig markant, men
syftet dr i bdda fallen att skapa, underscka och redovisa ett "monster” genererat av slump-
mdssiga faktorer.




Utsatthet

| verket Platser frdn 1996 har Lundberg skapat en stor installation med c:a 350 foton av
olika platser i New York. De dr samtliga bilder av smé krypin ddr hemldsa sover, provisoriskt
skyddade med enkla material. Att han s@ konsekvent undviker mdnniskor i bilderna skapar
kdnslan av ett slags portrdtt av frdnvaro. Mdngden bilder blir &terigen en omfattande doku-
mentation, ett monster framtréder som sdger ndgot vésentligt om de férhdllanden som vissa
mdnniskor lever under.

Forsta gdngen jag trdffade Mikael Lundberg var i Venedig. Vi gick forbi en tiggare och
Mikael plockade snabbt upp ett mynt som han overrdckte. Han hade dé precis bott ett ar
i New York och berdttade att han ddr tidigt bestdmde sig for att det fanns tvd méjligheter,
antingen ignorerar man de hemlésa, de utsatta, eller sd ger man ndgot varje gdng. Han
bestdmde sig for det senare. Att fotografera dessa platser dr ocksé ett sdtt att visa en form
av respekt, att visa att det finns mdnniskor som lever under mycket knappa férhdllanden. Det
finns en pdtaglig mdnsklig ndrvaro i bilderna.

Verket J & R utgdr frédn en ohygglig hdndelse som Mikael Lundberg och hans familj var
vittnen till i samband med sin vistelse i New York. Verket presenteras pd ett enkelt sdtt och
bestdr av tvd olika stora kommunicerande glassfdrer fyllda med en trégflytande rod olja.

| huset ddr de bodde ldrde de kdnna en familj som hade tvéd smd pojkar. Ndr de kom till-
baka till Sverige blev de kontaktade av New York-polisen, som berdttade att bdda pojkarna
var férsvunna. Pappan, som var fastighetsskdtare, misstdnktes for brott men man kunde
inget bevisa. Efter ett tag hittade man de déda kropparna inlindade i plastfolie och sedlar,
instoppade i ett trédngt utrymme i en kdllare. Pappan kunde direkt knytas till dédet. J och R
dr forsta bokstaven i de bdda pojkarnas namn.

Det stora i det lilla

I verket De 23 har Lundberg latit ett antal specialister vdlja ut de 23 mest inflytelserika heliga
skrifterna i mdnniskans historia. Han har ddrefter inskaffat tvé ex av varje. Ett av respektive
verk stdller han pd en hylla. De andra maler han ner och l&ter gora 23 nya bocker, alla iden-
tiskt lika. De placerar han pd en hylla ovanfor de andra. Hdr har vi i en mening tvé identiska
uppsdttningar av bécker, men innehdllet dr fordelat pd olika sdtt i de tvé upplagorna. For-
delningen i den ena upplagan dr slumpartad, medan den i den andra dr det exakta resultatet
av mdnniskans tankar om sig sjdlv och ordningen i universum.

Vid en utstdllning i Sodertdlje i borjan av 2008 stals en av de nytillverkade bockerna pé
vernissagedagen. Detta skapade genast ett konstnérligt problem fér Mikael Lundberg. Ar
verket forstort eller kan han fortsdtta pd ett nytt sdtt? Till utstdlliningen Kliver ur min avsikt
och faller har han bestdmt sig for att ersdtta den stulna boken med ett glasblock i mot-
svarande storlek. Ndgon har brutit den ursprungliga strukturen hos verket, men konstndren
kontrar och ger verket nytt liv, nya mojligheter, och ett ndgot férdndrat utseende.

Ndr jag ndrmar mig detta verk genom den ldsning om slumpen jag presenterat i denna
text, blir min spontana reaktion att ifrdgasdtta hur dessa texter fort mdnskligheten framdt.
Mdnniskan har konstruerat tankar om vdrlden och levnadsregler som upphdjts till religios
status, men vad har vi egentligen for nytta av dem i ett storre eller langre tidsperspektiv?
Hdr doljer sig en viktig atskillnad Mikael Lundberg gor i sina verk. Han ror sig mellan den lilla
och den stora vdrlden, mellan ett mikro- och ett makroplan. Det finns krafter i universum vi
inte kan pdverka, men det finns dven sddant som faktiskt gar att pdverka. Man kan stdlla sig
i en kyrka och skrika, man kan skriva ldrda traktat, man kan gora konstverk som placeras i
vdrlden, man kan stdlla ut dem, man kan till och med skriva om dem.

| det perspektivet blir vi medvetna om skorheten i de samband vi mdnniskor skapar,
vilka krafter vi stdlls mot, och vikten av att visa fram vdra mdnskliga strdvanden pd det satt
som Mikael Lundberg gor. Han visar oss att livet dr alldeles for stort for att lGta slumpen
bestdmma hur vi forvaltar den begrdnsade tid vi har.
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Intervju med
Mikael
Lundberg

Text: Helena Scragg, intendent Norrkopings Konstmuseum

Pa en parkbdnk i Vita Bergen, Stockholm 15/08 2008

Helena: Du vdxte upp pd Lovon granne med Drottningholms slott. Tdnkte du ndgonsin under
den tiden att du ville bli konstndr?

Mikael: Nej, inte direkt. Idag har Lovon en Overklasstdmpel och jag sjélv kommer ju frdn en
medelklass- eller en 6vremedelklassfamilj. Men dé& var det fortfarande ett differentierat sam-
hdlle. Drottningen och hovdamerna kom och delade ut julklappar. Kungen trdffade jag ute i
parken med sina sonderavlade smd pekingeser. Det var en idyllisk period, men ndr jag gick i
nian hade jag en otroligt trixig tid och gick ut med 2,3 i betyg. Jag slutade skolan och sdg en
annons for ett ldrlingsjobb pd ett tryckeri som gjorde bland annat Puss, Kinabulletinen och
diverse porrtidningar.

H: Vilken kombination!

M: Ja, det var ganska hdaftigt for jag léste de ddr tidningarna och det fick mig att borja fundera
over livet och litteraturen. Men jag trivdes aldrig riktigt, sé@ jag gjorde lumpen och bestdmde
mig sedan for att jag ville bli dklagare av politiska skadl.

H: Sjuttiotalet var en omvdlvande tid.

M: Ja, det var studentupproren 1968, Vietnamkriget, Kubakrisen och mordet pd Kennedy. Jag
ldste in gymnasiet och borjade pé Juridikum pd Stockholms Universitet och trivdes. Men sé
hdnde ndgonting i mitt liv som gjorde att jag inte riktigt kunde fokusera pd det intellektuella
arbetet.

H: Berdtta?

M: Jag var nedslagen till marken av ett emotionellt kaos och bérjade med mdleri mest av
terapeutiska skdl. Ndgra av mina kompisar var konstndrer och efter ett ar sa ndgon ét mig att
jag borde soka konstskola och sd kom jag in p& Konstfack. Jag tdnkte att jag provar sé fér
vi se vad som hdnder. Jag var tjugosju é&r och det var en otrolig fordel for mig att vara dldre
eftersom jag forstod vilka resurser Konstfack erbjod. Jag spenderade mycket tid pd de olika
avdelningarna: trd, metall och skulptur. De flesta andra var i nittondrséldern och bara sép
och knullade runt hela tiden. Det sista dret drabbades de av en fruktansvdrd dngest.

H: Hade du ndgon ldrare som betydde ndgot speciellt for dig?

M: Nja, det var ju Lars Hillersberg som holl pd med den hdr politiska delen som jag inte var
s@ intresserad av. Men han hade dndd ndgon typ av lyskraft. En annan viktig ldrare var Ithan
Koman, en skulptoér frén Turkiet.

H: Det finns en rod trdd genom dina arbeten under din konstndrliga bana; kan man spdra det
tillbaka till studietiden?

M: En intellektuell réd trdd kanske. Jag har alltid varit intresserad av att formulera mig i
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gestaltningen. Konsten dr en typ av kommunikation och jag utgdr alltid frdn en idé som
sedan avgor vilken teknik eller vilket material jag ska anvénda mig av. Det har inneburit
att jag vdldigt sdllan anvdnder mig av samma teknik eller material igen. Det kan jag tycka
dr intressant men samtidigt férbannar jag mig sjdlv for att det dr sé& otroligt opraktiskt och
jobbigt. Jag sliter mitt har; av den anledningen har jag inte sd mycket kvar! Men sedan ndr
jag val har gjort verken kdnner jag en otrolig eufori dver att ha klarat av det.

H: Finns det ndgot verk som illustrerar den processen?

M: Ett verk som var vdldigt krGvande att gora och som ser ut exakt som jag tdnkte mig
heter Lifeline. Det innebar att jag bar en GPS-sdndare under 506 dagar som spdrade mitt
rorelsemonster. Ddr téinkte jag mig den ddr réda pricken som spdr pd ett vitt papper. Det har
ndgonting med teckning att géra forstds och att varje mdnniska ldmnar avtryck; ett fysiskt
avtryck genom att i sitt rérelseschema gora samma teckning om och om igen med smd varia-
tioner. Att se hur jag rérde mig geografiskt ldrde mig ganska mycket om mitt eget liv.

H: Berdtta, hur da?

M: Min son var dé& fem &r och gick pd dagis och hade borjat spela fotboll. | Lifeline ér det
en linje fradn vart hem pd Tjdrhovsgatan till hans skola vid Medborgarplatsen och sedan till
Skanstull, ddr hans fotbollsplan ligger. Linjen gdr fram och tillbaka mellan de hdr tre punk-
terna. Som en helig triangel. Det blev ett sammelsurium av linjer. Man kan tycka att det dr en
sjdlvklarhet, men det fascinerar mig éndd hur det hdr nystanet av linjer utgér frdn mitt hem
och ndstan dr ogenomtrdngligt och sedan sprids ut sé& att det blir glesare och glesare. Vad
jag kan forvdnas over dr regelbundenheten, att det inte var s mdnga rorelser och olika vdgar
som jag rorde mig pd. Jag menar, jag dr dndd konstndr och gdr inte till ett specifikt arbete
varje dag och lever ett oregelbundet liv relativt sett. Men tittar man pé& den ddr teckningen
s@ ser man att man ror sig inte s mycket. Det var otroligt ménga uppgifter som samlades
in; longitud, latitud, altitud, datum, klockslag och hastighet. GPS:n trackade mig en gdng var
tionde sekund ndr jag hade visuell kontakt med satelliterna.

H: Men den registrerade dig bara utomhus?

M: Ja just det. Vdldigt ldnge var jag fascinerad av de spdr jag ldmnande efter mig. Med tiden
forstod jag att det var mycket mer intressant de gdnger som jag inte ldmnade négra spdr
efter mig. Over hundra dagar dr inte registrerade och nér jag tittade pd datalistorna ség jag
att det var vinter mdnga av de dagar jag aldrig gick ut dverhuvudtaget.

H: Lifeline arbetade du med p& Chalmers Tekniska Hogskola 2002-2004 och dd var inte
GPS-tekniken sd tillgdnglig som den dr idag. Kopplade du detta till vervakning och intrdng
i v@ra privatliv?

M: Javisst, den hdr storebroraspekten var ju jatteviktig for verket. | femtondrsdldern ldste jag
vdldigt mycket science fiction ddr frdgor som dessa berors. Samtidigt dr det viktigt att sdga
att utan Chalmers hade jag inte kunnat gora det hdr. Att hitta hdrdvarorna och mjukvarorna
innebar oerhort mycket experimenterande.

H: Dina verk kommunicerar i olika grad med betraktaren. Om vi tittar pé verket J & R sé var
det forst néir jag ldste Magnus Jensners text som jag férstod bakgrunden. Ar det viktigt att
kénna till den?

M: Hela historien runt verket dr fasansfull... Det handlar om barn som jag har haft i mitt kna
och som jag har lekt med. Ndr jag gjorde det hdr verket var det ndgon typ av sorgearbete. Sd
ddrfor bestdmde jag mig for att aldrig berdtta for ndgon annan vad det handlar om och att
aldrig sdlja det. Men hur som helst, med tiden har det foréindrats. Pojkarna mérdades 1997,
s@ mitt undermedvetna har bearbetat det hdr i elva dr nu. Jag borjar kéinna mig fdardig med
det och dd kan jag ocksd definiera det infér andra mdnniskor; att det inte bara dr personligt
utan att det dr ndgot allmdngiltigt. S@ hdr dr mdnniskor mot varandra. Det vérsta man kan
ténka sig att géra mot sin kvinna av svartsjuka; att mérda hennes barn.

H: Att ndrma sig verket fysiskt dr viktigt?

M: Volymerna dr olika stora och representerar de tvd pojkarna John och Richard. De stdr i
forbindelse med varandra genom 6ppningen i kdrlet. Om man rullar pé verket som innehaller
réd olja tdcks hela glaskdrlet och ldngsamt ldngsamt sjunker det undan. Det dr alltsd en
sorts illustration till att bearbeta ndgonting och forhoppningsvis boérja se klart igen. Det finns
ocksé en sensualism i den roda fdrgen. Det dr servoolja som man har i bilar.



H: Gor du mycket research om olika material?

M: Ja, jag otroligt nyfiken och frédgar ofta mdnniskor om material jag blir intresserad av. Det
finns ingen strategi men jag kan f& idéer pd det sdttet ibland. Jag ténker pd Ingmar Bergman
apropd detta.

H: Ingmar Bergman?

M: Han dromde verk och s& skrev han ned dem pd morgonen. Infor det kéinner jag en viss
avund. Men hdromdagen dromde jag att jag hade en trdbdt som seglade for fulla segel utan
besdttning och boérjade brinna. Nu har jag pratat med en kille som jag kéinner om hur man
skulle kunna gora det ddr pd natten. Men det visade sig att det skulle vara jattestora problem
med tillstdnd, rdddningstjdnsten, miljdaspekter och det ena med det andra...

H: Det pdminner om arbetet med installationerna pd stan i Norrképing?

M: Ja precis! Det dr sd frustrerande; det dr sd enkla saker det handlar om, men sd krévs alla
de hdr tillstdnden och det kostar pengar hela tiden. Man tycker att man kommer pé négot
vdldigt enkelt och sd reser sig komplexiteten runt omkring.

H: Det mdste gdlla den konstndrliga processen generellt?

M: Ja, Lifetimer, Forslag till ny tiderdkning, Lifeline och Ord utan sprdk krévde alla ett snille
for att & till det.

H: Men inte ett snille for att forstd det?

M: Jag tror att definitionen av verket uppstdar mellan betraktaren och konstnéren. Det dr en
sjdlvklarhet och dndd tdnker man inte pd det.

H: Jean-Paul Sartre sa att litteraturen uppstdr i motet med ldsaren, inte ndr forfattaren skriver.
M: Jag brukar tédnka att det dr betraktaren som expanderar definitionen av verket. Jag méter
ndgon som laddar verken med egen erfarenhet och kunskap. Ndgonstans utgdr jag frén att
jag inte dr exceptionell pd ndgot sdtt — jag dr en mdnniska i den hdr vérlden och gdr omkring
och observerar min och andras tillvaro. Vissa av de fenomen jag iakttar intresserar mig och
jag férdjupar mig i dem for att jag behover definiera dem pd ndgot sdtt infor mig sjdlv. Sedan
visar det sig att jag kanske har uppndtt den andra dimensionen enligt Kandinsky; att det finns
en samtid som ocksd dr lite intresserad av vad jag gor.

H: “Det som dr botten i mig dr ocksd botten i dig”

M: Det dr precis sé det dr. Gunnar Ekelof var inte sé dum.

H: Du ldser bara faktabdcker och poesi, eller hur?

M: Jaq, statistiskt sett dr det f& mdn som konsumerar skonlitteratur efter trettiofem och jag dr
en sddan, dven om jag har svart att identifiera mig med de flesta andra mdn. | poesin tug-
gar jag i mig tre strofer och sen dr jag proppmatt. Den densiteten dr viktig fér mig och jag
forsoker ocksd att fylla mina verk med den kvaliteten. Idén finns inskriven som en formel
och sedan gor jag min gestaltning. Det dr som i japansk arkitektur dér man bygger rummen
utifrdn funktionen.

H: Det finns en enkel ruffhet i materialen du arbetar med.

M: Jag vill inte ha hog finish. Fast mina senaste verk, den politiska triptyken Homeland,
har & andra sidan en superfinish. Men det handlar om att idén ska std i stark kontrast mot
formen. Jag tror att finish har med kontroll att gora for att det dr ndgot som dr direkt
avldsbart; man kan se hur snyggt det dr och det finns ett ekonomiskt vérde i det. Vi lever i ett
hopplost designfixerat decennium ddr allting handlar om lifestyling.

H: Du arbetar & ena sidan med vdldigt enkla material som sten och glas och & andra sidan
med avancerade tekniska l6sningar. Det dr en intressant kontrast.

M: Absolut, visst dr det sd. Jag tycker om de ddr spannen och holl pd mycket med robotik just
pd Chalmers. Jag dr fortfarande inne pd att gora lite mer avancerade robotar.

Vanitas dr den absolut enklaste formen av robot, men dndd dr de helt individuella och
beroende av ndgot sd@ primitivt som solen for sitt livslopp. Det dér handlar ocksd@ om néagon
typ av hogteknologi eftersom de drivs av solpaneler, men samtidigt dr de otroligt enkelt
utforda. De ar bara som skrdp och jag tycker vdldigt mycket om den typen av kontraster.
Som i verket Rdse ddr stenar har gjutits in i glas. Materialet dr i grunden detsamma, glas
tillverkas av sand och sten &r sandens ursprung. Andd uttrycker dessa material s@ starka och
olika kénslor.

H: | verket Hégringar oséikergor du var verklighetsuppfattning.
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M: Fenomenet hdgring betyder egentligen att man ser ndgonting som faktiskt inte finns. Mitt
verk Hdgringar stdller frdgan om man kan lita pd sina egna sinnen. Jag hade en kénsla av
ndgonting primitivt ndr jag ldg langt ute i skdrgdrden med en kajak och hade med mig en
kamera med 1000 mm objektiv och hdgringarna dok upp. De ser ut som om de lyfter frdn
horisonten. Vid stora temperaturskillnader mellan olika luftskikt kan ljusstrélar bodjas av, och
pd sd sdtt kan foremdl bortom horisonten dyka upp ovanfér den. Men de dr spegelvénda.
Ndr man hdller pd med den hdr typen av konst, ddr man har ett stort kunskapsomrdde, sd
definierar verket oftast sig sjdlvt. Man fdr hjdlp av sjdlva fenomenet. Man bérjar som okunnig
och sen fylls man helt enkelt.

H: Hur kom du pd& idén?

M: Vi holl till ute pd Rodloga i Stockholms skdrgdrd. Ganska ldnge hyrde vi ett hus ddr och dd
sdg jag hdgringarna. Jag férsoker alltid vdrdera mina intryck och filtrera vérlden runt omkring
mig. Olika mdnniskor kan ha varit med om exakt samma upplevelse och s& har man éndd
helt olika uppfattningar om det. Det handlar om att upprdtthdlla kontroll, men ocks& om att
vdga ge sig ut i ndgonting som dr oforklarligt.

H: Vilken konstndr eller period skulle du sdtta dig sjdlv i relation till?

M: Rendssansen: jag har levt i Venedig i mdnga dr. De starkaste mdlarna verkade ddr Giotto,
Tizian och Rafael. Forstd mig rdtt, men det dr sé& fantastiskt med Leonardo Da Vinci som
hade sddan bredd. Dd sorterades inte tillvaron in i smé& smad fack. Bonden som vi bor granne
med pd Gotland har den bredden i sin tillvaro ndr han arbetar med traktorn, djuren och
s@dden parallellt. Jag kan gé och titta pd Tintoretto pd akademin i Venedig och ga till de
platser ddr han har sttt och mdlat och det ser exakt likadant ut, forutom ndgra tv-master.
De dldre stdderna hdrbdrgerar ndgot som jag kan kdnna i luften och framférallt har de ocksd
helt andra proportioner. De utgdr frdn mdnniskan. | Venedigs grédnder fylls jag av den
historiska ndrvaron.
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